Reprezentacija ve¢ kot ¢cloveskega sveta
v Krstu pri Savici v ogledalu
angleske romantike

Barbara Jursa Potocco
Univerza na Primorskem, Slovenija
barbara.jursa@upr.si

Ekokritiska interpretacija Krsta pri Savici in njegova primerjava

z angleskim romanti¢nim pesnistvom

Pri¢ujodi prispevek osvetljuje PreSernovo romanti¢no pesnitev Krst pri Sa-
vici s perspektive ekokritike oz. ekologke literarne vede, ki raziskuje pove-
zave med literaturo in globalno okoljsko krizo s predpostavko, da lahko li-
terarna dela prispevajo k boljemu razumevanju zgodovinskih razlogov za
njen nastanek ter preobrazanju njenih kulturnih vzrokov. V skladu z eko-
kritiskim zanimanjem za antropocentri¢ne in ekocentri¢ne vidike besedil-
nih konstrukcij ve¢ kot ¢loveskega sveta se tudi na$ prispevek v Preernovi
romanti¢ni pesnitvi osredoto¢a na (ne)antropocentri¢ne prvine reprezen-
tacije kraja ter pokrajine kot dela ve¢ kot ¢loveskega sveta. Znotraj okoljske
literarne vede so romanti¢na besedila, kakr$no je PreSernov Krst pri Savici,
delezna posebne pozornosti zaradi klju¢nega in daljnoseznega vpliva ro-
manti¢nih idej tako na moderno kot sodobno okoljsko misel. V romanti¢-
nem uporu proti modernemu popredmetenju vec¢ kot ¢loveskega sveta, ki
vkljuéuje tako ljudi kot necloveska bitja in entitete (t.1i. ne¢loveski svet),
je zaznaven ekoloski moment, hkrati pa je za romanti¢no estetiko narave,
ki tezi k povzdigovanju duha na ra¢un snovnega sveta, z vidika ekocen-
tri¢nih vrednot znacilna tudi globoka ambivalentnost. Ker je anglegka ro-
mantika, znotraj katere je vzniknil romanti¢ni kult narave, ena osrednjih
referenc ekokritigkih razprav, bo na$ prispevek odnos do necloveskega v
Preernovih besedilih primerjal s tematizacijami ne¢loveskega v pesnistvu
angleskih romanti¢nih pesnikov Williama Wordswortha in Johna Clara.

Romanticni pogledi na odnos med ¢lovekom
in vec kot cloveskim svetom

V dobi romantike se je prvi¢ v zahodni zgodovini dolo¢neje oblikoval eko-
loski ¢ut za umescanje ¢loveka v naravo in zgodovino. Pojavitev angleske
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romantike, ki okoljsko literarno vedo $e posebej zanima, lahko razumemo
kot odziv na velikanske druZbeno-okoljske spremembe, ki so jih prinesli
procesi modernizacije na sledi znanstveno-tehnologke in industrijske re-
volucije. Slednja se je v Angliji pri¢ela v 17. stoletju z newtonovsko fiziko,
do konca 18. stoletja, ko se je v angleski literaturi uveljavilo romanti¢no
gibanje, pa se je ze polno razmahnila. Angleski romanti¢ni pesniki, ki so se
na konceptualni ravni uprli obravnavanju ljudi in ne¢loveskega sveta kot
zgolj objektov brez duse ter vira za kapitalisti¢no izkori$¢anje, med ekokri-
tiki veljajo za »protoekologe« (Hutchings 2009, 6) ali pa celo Ze prave eko-
logke mislece, saj v njihovih besedilih najdevamo poskuse razumeti vsak
pojav v kontekstu kompleksne mreze veé kot ¢loveskih odnosov in razme-
rij (McKusick 2000, 19). Ravno pesmi z motiviko in s tematiko narave so
tiste, ki izrazajo tudi njihov najgloblji politi¢ni angazma (Kroeber 1994, 2).
Ze v angleski predromantiki je prislo do premika k ve¢ji introspekeiji, ki jo
je spremljala izrazito druzbeno naravnana in relacijska misel, usmerjena k
zunanjim zaznavam (Brown 1993, 41, 57-58). Ve¢ina ekokritikov tako za-
vrala tezo, da je treba romantiko v prvi vrsti razumeti kot individualisti¢no
zanimanje za transcendenco, kamor naj bi spadalo tudi romanti¢no ukvar-
janje z necloveskim svetom. Namesto tega poudarjajo, da je v romanti¢ni
literaturi individualnost vselej obravnavana znotraj razmerij medsebojne
odvisnosti in da je posameznik za romantike pomemben le v zvezi s §ir§imi
druZbenimi ter naravnimi mreZzami odnosov (Kroeber 1994, 88-93).
Angleski romantiki so v svojih umetnostnih in teoretskih besedilih arti-
kulirali izvirne naéine razumevanja sveta, ki so ze vsebovali zasnutek mo-
dernega ekoloskega razumevanja prepletenosti in vzajemnega delovanja
¢loveskih ter necloveskih delovalnikov. Eden najocitnejsih ekocentri¢nih
vidikov obravnave ve¢ kot ¢loveskega sveta v romanti¢ni knjiZevnosti je
rekonceptualizacija narave, ki eksplicitno zavrne mehanicisti¢nost newto-
novske fizike' in razsvetljensko idejo o ¢lovekovem gospodovanju nad na-
ravo ter se slednjima zoperstavi z idejo o vseprisotni bozanski imanenci.
Pri tem je treba poudariti, da odnos romanti¢nih umetnikov do porajajoce
se naravoslovne znanosti ni bil enoznacden, saj so do vitalisti¢nih in dialek-
ti¢nih razumevanj narave, ki so blizu ekocentri¢nemu pogledu na svet, do-
stopali tudi skozi korespondenco z romanti¢no znanostjo. Galvani¢ni ek-
sperimenti z elektriko iz tistega ¢asa so, denimo, sodobnike navdihovali z

* Pri Wordsworthu najdemo nacelno kritiko razsvetljenske znanstvene metode, denimo, v
pesmih »The Tables Turned« in »The Ruined Cottagex, in sicer v tezi, da v ¢asu druzbene
prevlade znanosti ljudje naravne objekte obravnavamo kot neZive redi, s tem pa tudi sami
sebe obsojamo na samoodtujevanje.
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idejo, da tudi anorganska narava kaZe znake Zivljenja, kar je romanti¢ne
vesko kot nec¢lovesko naravo (Nichols 2011, 95, v Jur3a Potocco 2016, 151).
To je eno od izhodis¢, iz katerega so romanti¢ni umetniki zaceli raziskovati
subjektivno razseznost ¢loveka v povezavi s partikularnostjo, z raznoliko-
stjo in s kompleksnostjo nec¢loveskega sveta, pri ¢emer so ¢lovesko zavest
videli kot manifestacijo potencialov, ki so del naravnega sveta (Rigby 2004,
23, 161). Izjemno jih je zanimalo prav vprasanje razmerja med ¢lovesko za-
vestjo in ve¢ kot ¢lovedkim fizi¢nim svetom.

Kot pri¢ajo, denimo, kanonizirana romanti¢na besedila »Eolian Harp«
(»Eolska harfa«) Samuela Taylorja Coleridgea in »Ode to the West Wind«
(»Oda zahodnemu vetru«) Percyja Byssheja Shelleyja, je v romanti¢nih re-
prezentacijah narave pesnik pogosto razumljen kot sprejemnik in ne izde-
lovalec pomena, tako da je iniciativa pri samem ve¢ kot ¢loveskem pojavu,
ki pesnika nagovori (Hutchings 2009, 14). Za romanti¢ni odnos do ve¢ kot
¢loveskega je bistvena prav samorefleksija ¢loveskega opazovalca — nago-
vorjenca in tako lahko poseben dosezek romantike vidimo prav v poudar-
janju predkonceptualnosti necloveskega sveta oz. opozarjanju na kulturno
posredovanost ¢lovekovega dostopanja do necloveskega sveta. To izrazito
romanti¢no dialektiko koprnenja po potopitvi v ve¢ kot ¢lovegki svet ter
zavest o njegovi nedosegljivi drugosti zlahka opazimo v Wordsworthovem
in Keatsovem pesnistvu (Soper 2011, 19—20). Sredi§ée romanti¢ne literar-
ne prakse predstavlja prav prizadevanje dosedi imaginativno reintegracijo
¢loveka/¢loveske zavesti in ne¢loveskega drugega, odgovor na ta izziv pa so
romanti¢ni pesniki iskali v pesnigkem jeziku oz. romanti¢ni »ekopoetiki«
(Bate 1991; Bate 2000).

Po mnenju Kate Rigby (2004, 39) sta se jim pri preseganju dualizma med
¢loveskim in nec¢loveskim ponujali kot izhodigée dve moznosti: materiali-
zem, ki se je vracal k Spinozi in je Boga izenadil z ve¢ kot ¢lovesko naravo
— materijo, in idealizem, za katerega pa ni povsem jasno, ali je Ze sam po
sebi manj ekocentri¢na filozofija kot materializem. Z ekokritiskega vidi-
ka kritike ¢loveskega prilas¢anja necloveskega Kate Rigby v obeh primerih
svari pred hierarhi¢nostjo romanti¢nega holizma, ki se lahko nevarno pri-
bliza pobozanstvenju ¢loveka. Romanti¢na naturalizacija (¢loveskega) uma
ima vsekakor tudi svojo pozitivno stran, vendar pa je v¢asih zlorabljena
za »slavljenje techne na ra¢un physis« — romanti¢na simbioza uma in na-
rave je torej potrebna kritike, v kolikor vodi k potrjevanju vsemogo¢nosti
cloveskega uma (str. 49-50; 2002, 161). Pravkar citirano opazanje avtorice,
ki v splo$nem ni nenaklonjena prispevku romantikov k sodobni ekoloski
misli, odraZa $iroko uveljavljeno prepricanje, da je romanti¢no zanimanje
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za neclove$ko naravo v prvi vrsti sluzilo povzdignjenju individualnega ¢lo-
vegkega duha ali pa »naravo« reduciralo na scenerijo (estetski objekt), v
diametralnem nasprotju z duhom tega, kar danes razumemo kot ekosis-
temski pogled na naravo (Hay 1988, 46-49). Treba je priznati, da je postal
v dobi romantike novoodkriti »stik z naravo« res razumljen kot estetsko
izkustvo, pri ¢emer je §lo za neu¢inkovit na¢in premogcéanja vse velje raz-
poke med subjektom in objektom ter v temeljih zgresen nacin resevanja
danes $e veliko bolj poglobljene ekoloske krize (Morton 2009, 22). Hkrati
pa je treba ponovno pripomniti, da je romanti¢na umetnost vendarle ze
zacela okolje misliti na nacine, ki so se inovativno in pomembno priblizali
neantropocentri¢nemu postmodernemu modelu ekologije (Morton 2010,
11). Tako nam romanti¢ni pogledi na ne¢loveski svet ponujajo precej pro-
tislovno idejno zapus¢ino.

Romanticna estetika pitoresknega in sublimnega

O romanti¢nih reprezentacijah ne¢loveskega sveta ne moremo spregovori-
ti, ne da bi se ustavili ob romanti¢nih estetskih kategorijah pitoresknega in
sublimnega ter njuni antropocentri¢nosti. Hess oba omenjena nacina re-
prezentiranja necloveske pokrajine poimenuje kar »wordsworthovska fo-
tografska subjektivnost«. Razume ju kot specifi¢no prakso, ki naj bi se je
$e danes posluzevali, kadar na ve¢ kot ¢loveski svet gledamo skozi priva-
jeni okvir romanti¢ne estetske distance. V tem smislu se pitoreskna doba,
doba slavljenja »narave« kot vrste uokvirjenih slikovitih podob, skozi kate-
re vel kot ¢lovesko zaznavamo na izrazito vizualni na¢in, ni nikoli konéa-
la (Hess 2012, 3, 51, 63). Pitoreskni in sublimni na¢in zaznavanja sta sicer
privzgajala spostovanje do pokrajin, ki so bile ljudem manj dostopne, po
drugi strani pa sta jasno vzpostavila asimetri¢no razmerje med zaznavajo-
¢im jazom in necloveskim zaznavanim (Hitt 2004, 129-130). Morton tudi
opozarja (2009, 89—90), da je pitoreskna pokrajina nastala s konstrukcijo
odprtega prostora in simuliranim zdruZevanjem divjosti ter ukro¢enosti,
ki sta zakrila fizi¢no delo kmetov in vrtnarjev.

Romanti¢ni koncept sublimnega je kot izraz asimetri¢nih razmerij moci
danes 3e temeljiteje preizpradevan, posebej s strani feministi¢ne literarne
vede.” S stalig¢a ekokritikega branja Krsta pri Savici, katerega dogajanje je

? Zenske so bile izklju¢ene iz dozivetja sublimnega, kot so ga tematizirali romanti¢ni pesni-
ki, denimo Shelley v pesnitvi Mont Blanc. V patriarhalni konstrukciji druzbenih spolov so
obveljale za presibke, da bi vzdrzale vizionarski zalet, ki ga prinaga stik z divjo in veli¢astno
sublimno pokrajino (Shaw 2007, 106).
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postavljeno v gorato gorenjsko pokrajino, velja poudariti, da so arhetipski
prostor evropskega sublimnega prav Alpe: pokrajine, ki so angleske roman-
ti¢ne pesnike najbolj privlatile, denimo Skotsko visavje in Lake District,
so med njimi tolik$no priljubljenost uzivale prav zaradi svoje podobnosti
z Alpami (Garrard 2004, 64, v Juria Potocco 2016, 153). Vel kot o¢itno je,
da konvencionalno sublimno, ki sluzi prevladi nad groze¢imi vidiki drugo-
sti, ne more biti primeren, ekocentri¢ni na¢in reprezentacije ob ¢loveskem
sreevanju z necloveskim. Romanti¢ni koncept sublimnega je tako dozi-
vel razli¢ne poskuse ekokritiske preinterpretacije, kot so, denimo, Hittovo
(1999, 609) »ekolosko sublimno«, Oerlemansovo (2004, 4, 15) »materialno
sublimno« in Outkovo (2011, 45) »organsko sublimnox.

Konvencionalno sublimno, kakr$no se je uveljavilo v 18. stoletju, je, po-
leg Kanta, najodmevneje teoretiziral Edmund Burke, ki se je umes¢al v pro-
titok razsvetljenske filozofije. V eseju Philosophical Enquiry into the Origin
of our Ideas of the Sublime and the Beautiful (1757) je sublimno izkustvo po-
vezal s ¢loveskim stikom z divjino: medtem ko »zgolj lepo« v ljudeh vzbuja
obcutke ugodja, pa sublimno v naravi s svojo mogo¢no, silno ali enormno
materialno prezenco vzbuja predvsem obludovanje, ki vklju¢uje zacude-
nje, strast in dolo¢eno mero groze. Ce je za Burka znatilen fizikalisti¢ni
pogled na sublimno, je Kantov koncept sublimnega povezan s pojmom ne-
skonénosti in z mo¢jo ¢loveskega uma. Kant v Kritiki razsodne moci (Kritik
der Urteilskraft) predpostavi, da so za nae izkustvo sublimnega nujno po-
trebne ali narava ali pa vsaj njene reprezentacije, tako da lahko umetnost
vzbudi sublimno ob¢utje, v kolikor posnema naravo (Hitt 1999, 605). Estet-
ska sodba ¢loveka vodi k prepoznanju moralnega zakona znotraj sebe, ¢ut
za moralno pa ga v kon¢ni fazi nad neclovesko naravo povzdiguje. Tisto,
kar je za Kanta sublimno, v kon¢ni fazi ni narava, pa¢ pa obcutje subjek-
ta, ki ob njej v sebi prepozna lastno superiornost (Burke 2011, 166-168). V
romanti¢ni tradiciji sublimnega so najintenzivnejsi stiki s fizi¢nim svetom
tako izkugeni kot negacija ali preseganje snovnega sveta. Kot bomo videli,
je za Wordsworthovo pesni$tvo romanti¢na estetika sublimnega pomemb-
na vsaj na nekaterih mestih, medtem ko se ji pesniski opus Johna Clara
povsem izogne.

Kolonialisti¢ni kontekst romanti¢nega odnosa do vec

kot cloveskosti kraja v pesnistvu Clara in Wordswortha

Dejstvo, da William Wordsworth bralcem v svojih naslovih, predgovorih
in opombah vedno znova z veliko natan¢nostjo sporoca, kje je posamezno
pesem napisal, dovolj jasno pri¢a, da je v njegovem pesnistvu upesnjeva-
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nje kraja zacelo izhajati iz pozornosti, ki je veljala kraju samemu. Gre tako
za zanimanje za dejansko geografsko lokacijo kot za zaznavanje kraja sko-
zi posameznikovo lastno ob¢utenje in dozZivljanje, ne pa toliko na podlagi
druzbenih konvencij, in prav to specifiko lahko opredelimo kot razliko med
romanti¢nim pisanjem o ve¢ kot ¢loveski naravi in starej$§imi reprezenta-
cijami narave iz 17. stoletja (Feder 2002, 47-48). Lokodeskriptivne pesmi,
pesmi, ki opisujejo posamezen kraj, lahko opredelimo kot tiste, ki poime-
nujejo specifi¢no geografsko lokacijo in zdruzujejo opis specifi¢nega kraja
z mislimi, ki jih ta poraja, vendar pa romanti¢na lokodeskriptivna pesem
ne ostaja samo pri tematizaciji dejansko obstojecih krajev, pa¢ pa obrav-
navani kraj tudi nagovarja (str. 47-48). Kraj neha biti reprezentiran kot
objekt predvsem pri Wordsworthu in Claru, ki s svojimi nacini njegovega
ubesedovanja spodkopavata tako idejo zasebne lastnine kot nacionalisti¢-
no ideologijo (Rigby 2004, 3, v Juria Potocco 2016, 149).

Romantiki so krajem vrnili njihovo izjemno kulturno mo¢, pri tem pa so
se obracali k evropskim staroselskim tradicijam, kakor so se ohranjale v iz-
rocilu ljudskega pesnistva in folklore. Z vidika reprezentacije kraja v Krstu
pri Savici se zdi pomembno omeniti, da je bila predvsem pred nastopom
kri¢anstva Evropa polna svetih krajev v naravi, ponavadi gajev, posame-
znih dreves ali vodnih izvirov, za katere so krajevni prebivalci verjeli, da
jih ¢itijo posebni duhovi kraja oz. ne¢loveske energijske entitete. Pri iz-
biri tovrstnih krajev kot osrednje tematike pesmi pa je bila navezanost na
lokalno okolje, kakrsno izpri¢ujeta Clarovo in Wordsworthovo pesnistvo,
vendarle bolj izjema kot pravilo, saj so se evropski romantiki raje obracali k
oddaljenim, miti¢nim, tujim in v¢asih tudi stragljivim krajem. Romanti¢ne
topografije svetega torej po tej plati razkrivajo tudi neprijetno tuj in subli-
men kraj, kjer je konstrukt ¢loveske identitete izpostavljen »elementarne-
mu, neposeljivemu in nerazumljivemu« (Rigby 2004, 54, 55-56, 88). Tudi v
zvezi s Clarovim in Wordsworthovim pesni$tvom, ki upesnjujeta pesniko-
ma dobro poznane kraje, lahko govorimo o ekocentri¢ni poetiki nedomac-
nosti, ki prepoznava temeljno neobvladljivost reprezentiranega kraja, kar
vklju¢uje spostljivi odnos do njegovih vet kot ¢loveskih prvin, ki se izmi-
kajo ¢loveski vednosti.

Glavna znacilnost izkusanja kraja v okviru romanti¢ne poetike je hrepe-
nenje, kar kaze na to, da je za romanti¢no poetiko bistvena elementarna
dislociranost. Odtujitev od lokalnega je predpogoj romanti¢nega odkriva-
nja kraja, ki je, kot smo Ze omenili, najveckrat eksoti¢ni kraj Drugega, tako
da je mogoce kot klju¢en kontekst romanti¢nega vra¢anja h kraju v Evropi
videti tudi prisvajanje kraja kolonialnega drugega. Kot razkrivajo pesniske
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biografije, sta postala v dobi romantike izjemno priljubljena popotnistvo
in pohodnistvo. Vzgib po estetskem uZivanju v pokrajini in odkrivanju no-
vih krajev je, glede na trenutek in prostor, v katerih se je pojavil, nedvomno
povezan z individualisti¢nim duhom zahodnega imperializma. Z ekokriti-
Skega vidika kaZe ob tem opozoriti na dejstvo, da sta v tem zgodovinskem
obdobju tezka industrializacija na Britanskem oto¢ju ter intenzivno ko-
lonialisti¢no izkori§¢anje ekosistemov britanskih neevropskih kolonij po-
tekala so¢asno in medsebojno povezano. Nastanek romanti¢ne ekologije
je spodbudila prav hitra transformacija tako domacih kot globalnih oko-
lij in ekosistemov pod vplivom kolonialisti¢nih medcelinskih ekonomskih
ter vojagkih transakcij (Hutchings 2009, 18, v Jursa Potocco 2016, 150).°
GroZnja moderne razseljenosti in izgube vezi s partikularnim krajem je bi-
la v evropskem prostoru najbolj navzoca prav v angleskem okolju, saj je
bila Velika Britanija najve¢ja evropska kolonialisti¢na in svetovna gospo-
darska velesila. Zato ne preseneca, da so na pesnike, kot sta Wordsworth in
Clare, druzbene spremembe, ki so jim bili prica, vplivale tako, da so zZeleli
tudi skozi svojo pesnisko prakso ohranjati pri Zivljenju kraj, ki so ga na-
seljevali, ter svojo pripadnost temu kraju. Trdimo lahko, da sta oba ome-
njena pesnika Ze zacela z moderno reinhabitacijo in imaginativno reha-
bilitacijo okoljsko vse bolj degradiranega kraja, to je z zavestnim naselje-
vanjem kraja, ki kaZe na ekolosko ozaveséen odnos do vec kot ¢cloveskega
sveta.

Clare, ki je bil med angleskimi romanti¢nimi pesniki najve¢ji naturalist
in je v svoje pesnistvo vpletel izjemno natan¢no poznavanje lokalnega ra-
stlinstva ter Zivalstva, je med vsemi romanti¢nimi pesniki §el najdlje v sme-
ri zavezanosti nekemu specifi¢cnemu kraju ter vzpostavljanja njegovega li-
terarnega glasu. Njegov rojstni kraj, vasica Helpston, v njegovem literar-
nem ustvarjanju ni bil delezen tolikine pozornosti zato, ker bi mu ponujal
pitoreskne razglede, pa¢ pa zaradi pesnikove velike ¢ustvene navezanosti
na ta kraj. Namesto slikovite pokrajine je Clare povsem od blizu upesnje-
val naravne predmete oz. ve¢ kot ¢loveske pojave (krtine, gnezda, potoke),
ki so pri njem razumljeni kot del Zivljenja kraja. Skupnost upesnjevanega
kraja pri Claru sestavljajo tako ljudje, Zivali in rastline kot anorganske redi,
ki ga oblikujejo in naseljujejo.

® Tukaj kot zanimivost dodajmo Fulfordovo tezo, da je pretok Zivih bitij in informacij med
Evropo ter Ameriko v dobi romantike v dvosmernem procesu hibridizacije indijaniziral dele
britanske kulture in angliziral del staroselske ameriske kulture. Wordsworthov idejni svet
naj bi vsrkal elemente ameriskih staroselskih kultur, kakor so jih tedaj upodabljali popo-
tniki, in na njih gradil svoje videnje angleske podeZelske skupnosti (Fulford 2006, 6).
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S svojo prvo zbirko pesmi, Poems Descriptive of Rural Life and Scenery
(1820), je Clare bojevito vstopil v javno razpravo o drzavno vodeni pri-
vatizaciji in ograjevanju zemljis¢ (angl. enclosure), ki sta velini ¢loveskih
prebivalcev angleskega podezelja mo¢no omejila dostop do naravnih virov
ter zmotila vzpostavljeni odnos z ve¢ kot ¢loveskimi prvinami kraja, rev-
nim kmetom pa tudi odvzela dostop do skupnostnih zemljig¢ oz. ob¢in-
ske gmajne kot pomembnega osnovnega vira preZivetja. Ograjevanje ze-
mljis¢ za namene veljega gospodarskega izkoristka so spremljali znacilni
moderni posegi v okolje, kot so se¢nja dreves, gradnja jezov, izsuSevanje
mocvirij ter preusmerjanje re¢nih strug. Clare je te procese preoblikovanja
vel kot ¢loveskega sveta za potrebe ¢loveskih elit ter izgube skupnostnih
zemlji$¢ v svoji poeziji odlo¢no zavrnil v imenu pravic tako ¢lovesgkih kot
necloveskih prebivalcev prizadetih krajev (McKusick 2000, 77). Ker je bil
sam predstavnik nizjega ekonomskega razreda in kot tak prisiljen k prebi-
vanju v okolju, v katerem se je rodil, je lahko omenjene druzbeno-okoljske
spremembe dozivel in opisal veliko temeljiteje ter subtilneje kot njegovi
premoznejsi ter druzbeno bolj uveljavljeni pesniski kolegi. V pesmi »The
Mores« je spregovoril o negativnih u¢inkih razlag¢anja kmeckih skupno-
sti in degradaciji kmeckih delavcev na raven suznjev krajevnih velikasev
(Gifford 1999, 128), v »The Lamentations of Round Oak Waters« pa po-
dal tozbo »(p)oskodovanega« potoka (angl. injurd brook), torej necloveske
Zrtve istega procesa preoblikovanja naravne pokrajine za potrebe vedjega
kapitalisti¢nega izkoristka, kar je vkljucevalo melioracijo za intenzivnej-
80 »rabo« zemljis¢. Znotraj istega motivno-tematskega okvira je smiselno
omeniti tudi elegijo »The Lament of Swordy Well«, druzbeno-okoljsko kri-
tiko drzavne preureditve mocvirja Swordy Well v kamnolom, in sicer kot
primer, kako dale¢ gre lahko ekoloska pisava pri upesnjevanju kraja in za-
govoru ohranjanja njegove ve¢ kot ¢loveske integritete. Clarova radikalna
inovacija je bila v tem, da je govorec pesmi mocvirje samo, torej specifien
kraj, ki mu je pesnik tako dovolil, da je spregovoril v lastnem imenu, ¢etudi
je moral Clare pri tem staviti na svojo zgolj ¢lovesko izkusnjo posrednika
stali¢a in interesov nec¢loveskega delovalnika. Mo¢virje v pesmi Zaluje nad
spremembo v zakonodaji, po kateri je pristalo v zasebni lasti, ter objokuje
opustosenje in osiromasenje, ki sta posledi¢no prizadela vse njegove Zival-
ske in rastlinske prebivalce ali redne obiskovalce (Clare 2003, 106):

Though I'm no man yet any wrong

Some sort of right may seek
And I am glad if een a song
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Gives me the room to speak

I've got among such grubbing geer
And such a hungry pack

If I brought harvests twice a year
They'd bring me nothing back*

Idili¢na reprezentacija kraja je pri Claru prevotljena, saj je kraj zaradi
¢loveskih okoljskih posegov ranjen in ¢loveku ne more ve¢ sluziti kot uteha.
Pesnik tudijasno poveze pravice kraja ter njegovih ¢loveskih in ne¢loveskih
obiskovalcev/prebivalcev (Clare 2003, 113):

There was a time my bit of ground
Made freemen of the slave

The ass no pindar’d dare to pound
When [ his supper gave

The gipsey’s camp was not affraid
I made his dwelling free

Till vile enclosure came and made
A parish slave of me.®

Za Clarove pesmi so znacilna prehajanja med razli¢nimi sredi$¢i zazna-
vanja, ki vklju¢ujejo tudi zavest nec¢loveskih subjektov (Hess 2012, 31-33);
tako Clare kraja ne reprezentira z ene same (subjektove) fiksne tocke, am-
pak pred nas postavlja prostor, v katerem se isto¢asno sre¢ujejo perspekti-
ve razli¢nih Zivih bitij in stvari. Zivali sicer opisuje ¢loveski opazovalec, a so
reprezentirane na nadin, ki sugerira njihove lastne Zivljenjske svetove. Cla-
rove pesmi, skratka, ne vzpostavljajo pitoresknega prizori§¢a, ampak bral-
cu ponujajo konkretne detajle vec kot ¢loveskega okolja. Ti so predstavlje-
ni na nelinearen nacin, ki spodkopava pri¢akovanje pripovednega razvoja
(McKusick 2000, 81). Njegova raba jezika tezi k partikularnemu, izpugca
lo¢ila in vklju¢uje dialektalno, lokalno pogovorno besedisce, s ¢imer vzbu-
ja obcutek, da je opisano resni¢nost zaznal nek specifi¢en opazovalecin da

* Ceprav nisem ¢lovek, vsaka krivica / kli¢e po tem, da bi bila odpravljena, / in tako sem veselo
celo priloznosti, / da spregovorim skozi pesem, / pristalo sem pod rokami grabezljivcev, / ki
brskajo po meni s stroji, / tudi ée bi jim dalo Zetev dvakrat letno, / mi ti ne bi ni¢esar vrnili
(prev. avt.).

®Véasih je moj kos zemlje / osvobajal suZnja, / nihée si ni upal mlatiti osla, / ko sem bil jaz
tisti, ki mu je priskrbel vecerjo. / Romi, ki so prisli k meni taborit, se niso bali ni¢esar, /
njihovo bivali¢e sem napravil brezpla¢no, / dokler nas ni zadela zla privatizacija, / ki je iz
mene napravila Zupnijskega suznja (prev. avt.).
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tega opazovanja ni mogoce ponoviti, obenem pa opozarja na prepletanje
opazovanega in opazovalca (Oerlemans 2004, 140). Z ekokritiskega vidika
je prav Clarova teznja h konkretnosti nesporna prednost njegove lirike, saj
stvari in bitij, ki jih srecuje, ne sili v poenotenje, prav tako pa skoznje ne
poskusa prodreti k transcendentnemu.

Odnos do vec kot cloveskega sveta
v Wordsworthovem pesnistvu

V primerjavi s Clarom je Wordsworthovo pesni$ko zanimanje za ne¢loveski
svet manj zdruzljivo s sodobno okoljsko problematiko, v prvi vrsti zato, ker
je to zanimanje omejeno na razmerje med neclovesko naravo in ¢loveskim
umom?® ter na odzivanje ¢loveka na necloveski svet. Specifi¢na narava, ki
jo slavi Wordsworth, tudi ni tista, ki si jo sodobni okoljevarstveniki najbolj
prizadevajo za§¢ititi, saj se je sam osredotocal na slikovito in sublimno po-
krajino ter zanemarjal ostale, éeprav so najbolj uni¢evalne spremembe na
britanskem podezelju zadele ravno vsakdanja, neslikovita poljedelska ob-
modja in mocvirja (Garrard 2004, 43—44), o kakrénih je pisal Clare (Jursa
Potocco 2016, 158).

Kot smo Ze omenili, je z vidika ekokritiskega branja besedil vprasljiv zla-
sti Wordsworthov vsaj obcasen vzgib k transcendiranju narave z mo¢jo ¢lo-
vegkega uma. V zmagoslavnem zaklju¢ku »Preludija« (»The Prelude«), ki
naj bi ga navdihnilo neko jutro, preziveto na vrhu gore Snowdon, najdemo
njegovo najbolj znano podobo univerzalnega uma, v katerega se vkljucuje
¢loveska imaginacija. S poboZzanstvenjem ¢loveskega uma postavi Word-
sworth ¢loveka nad neljudi, na podlagi ideje, da lahko ne¢loveska narava
Sele v cloveku doseZe zavest o sebi (Curtis 2009, 348):

The mind of man becomes

A thousand times more beautiful than the earth
On which he dwells ... as it is itself

Of substance and of fabric more divine’

»Vigji umi« (angl. higher minds) naj ne bi bili omejeni na ¢utni svet, pa¢
pa naj bi se udelezevali pogovora z »duhovnim svetome« (angl. the spiritual
world) (Curtis 2009, 339), pri ¢emer je vrednost vel kot ¢loveskega sveta

¢ Za Wordswortha je znano, da je »samorefleksivno premisljeval razmerje med umom in na-
ravo« (Bate 2000, 166).

7 Cloveski um postane / tisockrat lepéi od zemlje, / na kateri prebiva ... saj je sam / iz bolj
bozanske snovi in tkanine (prev. avt.).
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za Wordswortha prav v tem, da daje ljudem slutiti ultimativno resni¢nost,
ki je onkraj ¢utov. Naravni objekti tako postanejo simbol ne¢esa onkraj in
svojo vrednost dobijo $ele iz te svoje funkcije (Rigby 2004, 166).

Kljub antropocentri¢nemu vidiku Wordsworthovega odnosa do veé kot
¢loveskega sveta je v njegovem pesni$tvu mogoce govoriti tudi o antropo-
centrizmu nasprotnih protoekologkih teznjah, ki se nagibajo v smer golega
empirizma. Ce je antropocentri¢na ideja harmoniziranosti fizi¢nega okolja
in zavesti pri njem navadno povezana s pozitivnimi ¢ustvi, so v njegovem
pesnistvu ponekod prisotni elegi¢ni trenutki povezani z neposrednim so-
ofanjem z materijo, ki ga spremlja zavedanje nepremostljive razpoke med
zavestjo in neclovesko naravo (Oerlemans 2004, 39, 43). To priznanje ne-
modi ¢loveskega uma, da bi prodrlo v necloveski svet in si ga podredilo,
je posebej prisotno v Wordsworthovem mladostnem pesnistvu, ki ga po-
vezujemo z naturalisti¢no-materialisti¢nim pogledom na svet, medtem ko
se je pesnik v zrelih letih zatekel v ortodoksno kri¢anske nazore (Kroeber
1994, 47).

Kjer je v primerjavi z zahodno pastoralno tradicijo Wordsworthovo pe-
sni$tvo narave vendarle napravilo korak v smeri ekocentrizma, lahko govo-
rimo celo o sti¢nih to¢kah s Clarovo poetiko, kar velja zlasti za tematizacijo
kraja kot ve¢ kot ¢loveske skupnosti. V Lirskih baladah (Lyrical Ballads, wi-
th a Few Other Poems) se je Wordsworth, denimo, izognil nerealisti¢(nemu
pastoralnemu prikazovanju podeZzelskega Zivljenja tako, da je v nasprotju s
tradicijo pastoralne literature zacel naslavljati socialne stiske podezelanov
ter v svoje reprezentacije ne¢loveskega sveta vklju¢evati so¢utje do neclo-
veskih bitij, svojevrsten upor proti pastoralni tradiciji pa predstavlja tudi
njegovo poseganje po pogovornem jeziku (Rigby 2004, 235-36). Dolo¢eno
sorodnost s Clarovo poetiko odkrivamo $e posebej v Wordsworthovem be-
sedilu »Home at Grasmere, ki ga Kate Rigby (2004, 85, Jursa Potocco 2016,
165) oznadi za temeljno delo romanti¢ne topofilije. Pesnikovo odlo¢itev, da
si ustvari dom v Grasmeru, je moZno razumeti kot zgodnji primer zave-
stnega in okoljsko motiviranega naseljevanja kraja, s katerim si je Word-
sworth prizadeval razviti ob¢utek pripadnosti kraju v svetu, v katerem je
vse bolj prevladovala razseljenost.

Wordsworth nam ne ponudi enotnega, vsezajemajocega pogleda na Gra-
smere, pa¢ pa je ta predstavljen preko posameznih misli, obcutij in pred-
stav, ki jih je prebudil v de¢ku, zaznavajocem kraj tako s ¢utili kot z domislji-
jo, zaradi Cesar ni mogoce razlo¢iti, kaj je bilo zaznano in kaj imaginirano.
Ralph Pite meni (2003, 193-194), da se Wordsworthove reprezentacije veé
kot ¢loveskega sveta od estetike pitoresknega in sublimnega oddaljujejo

97



Barbara Jursa Potocco

prav s priznavanjem razli¢nih moznih zaznavanj kraja ter, skladno s tem,
tudi njegovih razli¢nih moznih reprezentacij. Wordsworthov Grasmere ne
predstavlja pastoralne idile, ampak primer udejanjanja ekocentri¢nega eto-
sa okoljsko-druzbenih odnosov (Rigby 2002, 168), saj po pesniku skupno-
sti, ki jo dolo¢a kraj Grasmere, ne sestavljajo samo ljudje, pa¢ pa mnostvo
zivih bitij (verza 621-622) in stvari (verzi 286—289). Grasmere je predsta-
vljen kot kraj, ki pesnika tako fizi¢no kot duhovno vzdrzuje in hrani, tako
kot prinaga veselje tudi vsem drugim bitjem, in celo za kraj sam se zdi, da
v samem sebi najdeva veselje (Rigby 2004, 85).

Odnos do vec kot cloveskega sveta
v Presernovem pesniskem opusu

V doslej zapisanem smo videli, da je v romanti¢ni lirski poeziji nemogoce
zgresiti fascinacijo s pretezno estetiziranim nec¢loveskim svetom, obenem
pa smo videli, dale redki romanti¢ni pesniki presezejo tradicionalno antro-
pocentri¢no dojemanje narave kot neéesa, kar je dano subjektu v objekti-
vizacijo. Zato ne preseneca, da se narava pojavi tudi kot del Preernovega
motivnega sveta. Vendar Ze France Bernik (1962, 58) opozarja na Preser-
nov polemi¢ni odnos do ¢beli¢arjev, ki jih pesnik oznacuje za »pevce letnih
¢asov«, medtem ko naj bi bila pri Presernu, ki ga je strogo zanimal »notranji
svet«, narava kdaj le beZno orisana za prikaz subjektivnih doZivljanj. Ber-
nikovemu stalis¢u je v marsicem mogoce pritrditi. Le v redkih Presernovih
pesmih, in sicer predvsem tistih, ki se ukvarjajo s temo pesnistva, se poja-
vi element ve¢ kot ¢loveskega sveta, pri Cemer pa Ze na prvi pogled lahko
re¢emo, da tudi v teh delih nec¢loveski svet ostaja zgolj prostor estetskega
eskapizma.®

Dovolj o¢itna je ta teznja v pesmi »Glosac, kjer lahko zaklju¢no kitico
beremo kot izjavo o posebni povezanosti pesnika in narave, ki pa ¢loveku
— pesniku sluzi zgolj kot prostor za dojemanje lepote (Preseren 1969, 119):

Koder se nebo razpenja,
grad je pevca brez vratarja,
v njem zlatnina ¢ista zarja,
srebrnina rosa trave,

® Na prvi pogled je delna izjema balada »Povodni moz«, v kateri se ve¢ kot ¢loveski svet osa-
mosvaja v podobah divje narave, ki jo predstavlja skrivnostno in mogo¢no re¢no bozanstvo.
Vendar pa je ne¢lovesko okolje v pesmi eksplicitno dojeto kot groznja ¢loveku, obenem pa
striktno umeséeno v okvir razsvetljenskega moralizma ter dualizma ne¢lovesko — ¢lovesko.
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s tem posestvam brez tezave
on zivi, umrje brez dnarja.

Necloveski svet je v pesmi uporabljen kot metafora za pesnikov notra-
nji svet, v najboljsem primeru pa lahko evocirane necloveske pojave razu-
memo kot dragocene zato, ker pesniku sluZijo kot vir navdiha za pesnisko
ustvarjanje. Podobna ideja je podlaga za besedilo »V spomin Valentina Vo-
dnikax, kjer pti¢ predstavlja pesnika, ki Zivi samotarsko redovnisko zivlje-
nje in ki mu delajo druzbo »sestrice« zvezde ter »brat« mesec. Kljub moti-
viki ne¢loveskih pojavov govorec ne posvefa nobene pozornosti specifiki
suvereno bivajo¢ega necloveskega. Ravno nasprotno, ko implicira alegori-
jo feniksa, ¢e§ da se pesnik v posmrtni »slavi prerodi«, implicira pesnikovo
odresitev v kulturi oz. prehod iz nature v kulturo.

Vet pozornosti si zasluzi elegija, napisana ob smrti Matije Copa, »Dem
Andenken des Matthias Copc, v kateri je, po Borisu Paternuju (1994, 140—-
144), ¢loveska smrt ugledana v pozitivni lu¢i kot »¢lovekov povratek k na-
ravi« in opisana s »panteisti¢no alegorijo« (Jursa Potocco 2016, 197):

Velernih zarkov mila rumenina
zlatila je dobrav zelenje zorno,
v o0zadju za planino je planina

gorenjska dvigala greben uporno,
krog sebe slisal si umljati Savo,
zaupaj mi! je vabil val zgovorno;

vrh tebe jadrali so ¢ez visavo
oblakov beli kosmi; razigrana
vzkipévala so prsa v slast ti zdravo.

Ni¢ nisi slutil, da je pot konc¢ana;
svetovni duh iz luéi je srebrne
odpéslal genija, naj med svetle zbrane

te pelje brate, kadar iskro utrne
v vodovja najistejsega kristalu,
da vsa se ¢ista spet k praludi vrne.

Poslovil si se, prerojen med vali,
V zanosu
[Preseren 1969, 311312, prev. Oton Zupanéié]
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Paternu v eni izmed svojih zgodnejsih razprav to panteisti¢no alegorijo
opie takole (1977, 76): »Svetovni duh iz svoje svetle dvorane poslje Geni-
ja, da v najsvetlejSem kristalu reke ugasne Iskro in jo vrne njeni Praluci
(Urlicht)«. Janko Kos (1970, 149-150), podobno kot Paternu, ob vprasa-
nju o filozofskem ozadju Pre$ernove rabe pojmov »Svetovni duh« in »Pra-
lu¢« kot mozno referenco izpostavi predvsem Schellinga, ki naj bi vplival
na Copa, in sicer Schellingovo izenatitev duha z ve¢ kot ¢lovesko naravo
v smislu najsirSe koncipiranega panteizma. Medtem ko Kos v eni izmed
poznejéih interpretacij pesem razlaga na ozadju kric¢anstva (1994, 11), je
ekokritiSkemu zanimanju za interakcijo med ¢loveskim in ne¢loveskim ter
njuno medsebojno meganje blize Paternujeva obravnava, po kateri feno-
men smrti ustvarja istovetnost z veli¢astno in sublimno naravo. Paternu
opozori (1977, 75-76), da valovi mehko vabijo utapljajocega se, kot da naj
se jim zaupa, predvsem pa opozori na zdaj spremenjeno vlogo narave v
PreSernovi poeziji:

Narava v pri¢ujo¢i elegiji ni ve¢ samo metafori¢no sredstvo [...]. Ob-
staja Ze sama po sebi kot objektivno, Zivo in pomembno dejstvo [.. ]
kot organsko bitje, po¢loveceno in prirejeno ¢loveku v dom. Tej veli-
¢astni naravi, ki jo postavlja za prico prijateljeve smrti, podeli Prege-
ren troje ¢loveku naproti prihajajocih lastnosti: lepoto, mir in mo¢.
[...] Posebno opazen poudarek ima v Preernovi gorenjski pokraji-
ni poleg lepote element mo¢i (*Giganten Oberkrains mit kuehnem
Baue),” ki ga pozneje [...] pripise tudi Copovemu nadinu umiranja
(Du schiedest von der Welt begeistrungtrunken, / in voller Kraft«
[...).*° Ob takem prenosu vsega vrednega v naravo tudi ¢lovekova
smrt kot povratek vanjo in njene snovi ni ve¢ mogla pomeniti samo
strohljivost« in iznicenje, kot je pomenila v sonetu Memento mori ali
v Sonetih nesrece. Pomenila je neke vrste povratek v ¢lovekov pravi
in neskonéni dom, med elemente, kjer Zive lepota, mir in veli¢astna
mo¢. V takem, panteisti¢nem videnju stvari zaéenja Preseren muko
smrti spreminjati v radost in zanos.

»Veli¢astno moc«, kakrino Paternu pripige v besedilu evocirani estetizi-

rani gorenjski pokrajini oz. ne¢loveskemu svetu, s katerim naj bi se utaplja-
jo¢i se stapljal, lahko tolmac¢imo kot udejanjenje romanti¢nega koncepta

°V dobesednem prevodu: »gorenjski giganti drzne postaves, op. avtorice.
*°V dobesednem prevodu: »poslovil si se v pijanem zanosu, poln mo¢i, op. avtorice.
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sublimnega, na kar $e prav posebej opozarja tudi Kosova omemba Schel-
linga kot mozne PreSernove reference.

Krst pri Savici

Kot smo videli zgoraj, je bilo o panteizmu v PreSernovem delu doslej go-
vora predvsem v zvezi z njegovo nemsko elegijo ob smrti Matije Copa. V
okviru na$e obravnave se zdi pomembno, da je ta elegija povezana z ro-
manti¢no pesnitvijo Krst pri Savici, saj posvetilo Preernovemu pokojne-
mu prijatelju najdemo tudi na za¢etku Krsta. Slednji je za nas zanimiv ze
zato, ker Kos (1987, 64-68) med pomembnimi zgledi za to pesnitev navaja
Byrona, ki naj bi bil Presernu od vseh angleskih romantikov edini natan¢-
neje poznan, Cop pa naj bi tudi vplival na genezo besedila s predlogom o
pisanju »kranjskih romanov, najverjetneje po Scottovem zgledu, ki bi za
sublimno ozadje dogajanja postavili PreSernovo domaco gorenjsko pokra-
jino, primerljivo s $kotsko.

V ospredje pesnitve so postavljene ljubezenska, verska ter zgodovinsko-
rodoljubna tematika, zaradi Cesar se zdi, da so nekateri slovenski kraji s
slikovito alpsko pokrajino - Triglav, Bled z Blejskim otokom in Bohinj s
slapom Savica - izpostavljeni predvsem kot sveti kraji prednikov, torej kot
sredstvo za grajenje rodoljubne tematike (Jursa Potocco 2016, 198). Doga-
janje v »Uvoduc je postavljeno v Ajdovski gradec, ki ga besedilo dokaj na-
tan¢no locira v »Bohinj, v Bistrisko dolino«. Kot bralci izvemo, da je od gra-
du ostala razvalina, pri ¢emer PreSeren verjetno sledi romanti¢ni estetiki
razvalin; $e posebej modne so bile med romantiki ostaline srednjeveskih
gradov. Posebej pomenljivo je, da se pri opisu Ajdovskega gradca zavoljo
vedjega pesniSkega ucinka sublimne gorske pokrajine pesnik odmakne od
dejanskega videza kraja, saj gre po PreSernovem opisu za »trdnjavo, zida-
no na skalo sivo, ¢eprav je Ajdovski gradec nizek, z gozdom porasel gri¢,
na katerem ni nikoli stal grad, temvec¢ ga je v preteklosti pokrivala predslo-
vanska naselbina. PreSernov postopek opisovanja kraja, ki se naslanja na
gablono pitoreskne in sublimne pokrajine, namesto da bi bil zvest dejan-
sko dozivljanemu kraju, je torej povsem nasproten tistemu, ki ga najdemo
v Clarovem pesnistvu.

Tako ne preseneca, da se pojavi, ki pripadajo nec¢loveskemu svetu, v
»Uvodu« ne pojavljajo kot dejanska nec¢loveska prezenca, ampak izklju¢no
kot prispodobe za ¢lovesko druZbenozgodovinsko dogajanje; Valjhunov
napad je primerjan s hudournikom, mrli¢i po bitki pa s snopi ajde ali pse-
nice po Zetvi. Tudi nevihta, ki spremlja no¢no bitko, se pojavi v funkciji
poudarjanja intenzivnosti samega bojevanja.

101



Barbara Jursa Potocco

Po bitki v »Uvodu« se Crtomir zate¢e na obalo Bohinjskega jezera, od ko-
der se mu ponuja slikovit pogled na Triglav. Opis gore omeni njeno pove-
zavo s slovenstvom (»[...] svétla zarja / zlati z rumen’mi zarki glavo trojno
/ sneznikov kranjskih siv’ga poglavarja«) (Preseren 1969, 185), prav tako pa
je iz njega razvidno, da so podobe gorenjskih krajev, ki slovijo po svoji sliko-
vitosti, v Krstu mo¢no estetizirane, v nasprotju s Clarovo, deloma pa tudi z
Wordsworthovo poetiko. To je najopazneje v zvezi s Preernovo literarno
upodobitvijo Bleda, kamor bralca vodijo Crtomirjevi spomini na Bogomi-
lo. Bled je oznaéen, v jeziku, ki spominja na diskurz turisti¢nih prospektov,
kot najlepsi slovenski kraj in »podoba raja, ti trditvi pa sta podprti z opi-
som pitoresknega razgleda, ki se ponuja obiskovalcu. Ve¢ kot ¢loveskost
kraja je tako reducirana na funkcijo estetskega objekta in podrejena ¢love-
gkemu pitoresknemu idealu pokrajine. Ob »turisti¢nem« diskurzu kraja, ki
je uporabljen v zvezi z Bledom, velja opomniti na Hessovo kritiko roman-
ti¢nega estetskega pojmovanja narave, ki je po Hessovem mnenju (2012, 3)
tesno povezano s konsolidacijo potro$nigke kulture.

Tje na otok z valovami obdani,

v danagnjih dnevih bozjo pot Marije;
v dnu zad stojé sneznikov velikani,
polja, ki spred se sprésti, lepotije

ti kaze Bléski grad na levi strani,

na desni gricek se za gri¢am skrije.
Dezela kranjska nima lep$ga kraja,
ko je z okol$no ta, podoba raja.
[Preseren 1969, 186]

Dodati pa je treba, da Blejski otok za zgodbo pesnitve ni pomemben le
kot Bogomilin dom in kraj, kjer so se rodila Crtomirjeva ¢ustva do nje,
temve¢ tudi kot nekdanje pogansko svetis¢e Crtomirjevih in Bogomilinih
prednikov, ki mu je usojeno postati kr§¢ansko romarsko sredisce. Na tem
mestu lahko torej govorimo o Presernovi korespondenci s teZnjo evrop-
ske romantike k oZivljanju predkr$¢anskega ¢uta za genius loci, dobesedno
»duha kraja«, pri éemer so misljene tudi duhovne sile, ki po starih ljudskih
verovanjih §¢itijo in naseljujejo nek prostor.

V osrednjem delu pesnitve, »Krstu«, se pod mirno gladino Bohinjskega
jezera Zivahno premikajo ribe, katerih nevidno gibanje je primerjano z vo-
jagko groznjo, pri Cemer pa je nevarnost pravzaprav Crtomirjevo depresiv-
no dudevno stanje (»al somov vojska pod vodo ne mine, / in drugih roparjov
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v dnu globotine«) (Preseren 1969, 185), nasprotje med povrsino in podpo-
vréinskim dogajanjem pa ponazarja tudi opozicija med Crtomirjevim no-
tranjim nemirom ter mirnim vremenom dneva po bitki (»potihnil ti vihar
ni v prsih boja«) (str. 185). Prvine necloveskega sveta tako niso zapaZene
kot avtonomne, ampak jim smisel podeljuje $ele razmerje z junakovimi ¢u-
stvi. Ko »z o¢mi valov globoki brezen meri«, Crtomir ne opazuje dejanske-
ga Bohinjskega jezera, ampak gleda v brezno svojega obupa (»stragne mu
misli réjijo po glavi«) (str. 189). Podobno mu pogled na deroc¢o vodo Save
Bohinjke, ki v viinah izvira kot slap in katere tek se v niZzini umiri, vzbudi
misel na nasprotje med ¢lovekovim mladostnim zagonom in resignacijo,
ki sledi pozneje v zivljenju (str. 191):

Slap drugo jutro mu $umi v usesa;
junak premislja, kak bolj spodej lena
voda razgraja, kak bregove stresa,

in kak pred njo se gore ziblje stena,
kak skale podkopuje in drevesa,

kak do nebes leti nje jeze pena!
Tak se zaZene, se pozneje ustavi
mladeni¢, Crtomir pri sebi pravi.

Tudi voda je torej reducirana na sredstvo za ponazoritev subjektovih du-
Sevnih dogajanj in zakonitosti, ki obvladujejo sfero ¢loveskega. Estetsko
gospostvo subjekta nad necloveskim torej zabrige razliko med ¢loveskim
in ne¢loveskim (»Al jezero, ki na njega pokrajni / stoji$, ni, Crtomir! podo-
ba tvoja?«) (Preseren 1969, 185). Paternu (1977, 103) je v svoji interpretaciji
besedila v zvezi s tem opozoril na vlogo, ki naj bi jo imela narava v poeziji
po mnenju Friedricha Schlegla, oz. na tri moznosti, ki jih je ta predpostavil
v svoji romanti¢ni zamisli literature:

Za vsa tri prikazovanja narave pa postavlja skupno obvezno pravilo:
da ne smejo biti lo¢ena od ¢loveka, ki je glavni predmet poezije, ¢lo-
veku lahko sluzijo le v dopolnitev in okras. Ugotoviti je treba, da niti
Copova teorija niti Preernova pesniska praksa nista v nasprotju s
tako pojmovanimi funkcijami narave v poeziji.

Dramati¢na slikovitost in mogo¢nost gorskega okolja, v katerem se Crto-
mir giblje, torej ustreza intenzivnosti junakovih notranjih preobrazb pod
tezo zgodovinskih dogodkov, vendar pa junak s svojim ve¢ kot ¢loveskim
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okoljem ne najde pravega stika, ker ga slednje enostavno ne zanima. Tako
na bregu Bohinjskega jezera razmislja o samomoru kljub naravnim lepo-
tam, ki ga obdajajo, kar bi bilo v Wordsworthovem idejnem svetu, kjer ne-
potvorjeni svet narave posameznika praviloma povezuje s transcendenco
in v njem vzbuja ob¢utke radosti, nepredstavljivo. Glede na to, da Schlegel,
Pregeren in Wordsworth pripadajo istemu duhovnozgodovinskemu obzor-
ju, razlike med Preernovim in Wordsworthovim odnosom do vet kot ¢lo-
vegkega sveta, kot je upesnjen v njunih delih, dobro ponazorijo specifiko
angleske romantike, saj tudi evropska romantika na splosno, tako kot slo-
venska, ni razvijala protoekoloskih pogledov na ve¢ kot ¢loveski svet (Hay
1988, 55). Kot sem Ze opozorila, lahko to razliko najlazje pojasnimo s po-
sebno zgodovinsko vlogo Velike Britanije kot industrijsko mo¢no razvite
gospodarske velesile.

V zvezi z antropocentri¢nimi vidiki reprezentacije ve¢ kot ¢loveskega
sveta v romanti¢ni pesnitvi Krst pri Savici nas mora zanimati tudi njena
tematizacija kr§¢anske vere. Kr§¢anska ideologija naceloma velja za antro-
pocentri¢no, saj ¢loveka — svetopisemskega Adama, ki poimenuje Zivi svet
- postavlja za krono stvarstva, prav tako pa sta znotraj kr¢anskega idej-
nega sistema telo in materija videna kot utele$enje duha, ki ima, za razliko
od njiju, vrednost sam po sebi (White 1996, 9—10).

V kontekstu idej, ki so bile v obtoku znotraj evropske romantike, se kot
edino mozno odstopanje od prevladujoée ortodoksne kric¢anske pozicije
kaZze panteisti¢ni svetovni nazor. Ker vzpostavlja identiteto med Bogom
stvarnikom in stvarstvom, je manj dualisti¢en in predpostavlja globoko
spostovanje do vel kot ¢loveskega sveta. Kot smo Ze ugotavljali, ve¢ kot
¢loveski svet v Wordsworthovem pesnistvu v ¢loveku prebuja zavedanje o
intimni povezanosti in harmonié¢ni usklajenosti vseh pojavov, potencial-
no pa vodi tudi k samospoznanju ¢loveka kot duha, ki je istoveten s tran-
scendenco. Tudi v romantiki ir$e je povezava ¢loveske umetnosti z ve¢ kot
¢loveskim svetom pojmovana predvsem kot prepletenost estetskega izku-
stva z religioznim. To povezavo zajame pojem romanti¢ne estetske religi-
je, katere cilj je razgrinjanje fenomenalne danosti veé kot ¢loveske narave
v veri, da nam je pristno religiozno izkustvo dosegljivo le skozi lastno su-
bjektivnost v stiku s prvinskostjo naravnega sveta (Rigby 2004, 116-117).
Kot pojasnjuje Kate Rigby (str. 48), pa je najnatancnej$e poimenovanje
za Wordsworthov filozofsko-religiozni nazor panenteizem in ne panteiz-
em, saj pesnik ne verjame le v imanentnost duha v materiji, pa¢ pa veruje
tudi v transcendenco. Najbolj znana Wordsworthova pesem, ki upovedu-
je pan(en)teisti¢ne ideje, je »Lines Composed a Few Miles above Tintern
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Abbey, On Revisiting the Banks of the Wye during a Tour. July 13, 1798«
(Seabury 1902, 122):

And I have felt

A presence that disturbs me with the joy

Of elevated thoughts; a sense sublime

Of something far more deeply interfused,
Whose dwelling is the light of setting suns,
And the round ocean and the living air,

And the blue sky, and in the mind of man:

A motion and a spirit, that impels

All thinking things, all objects of all thought,
And rolls through all things.

Z vidika kritike antropocentrizma ni problemati¢no samo tradicionalno
kri¢ansko dojemanje ve¢ kot ¢loveskega sveta kot podvrZenega tako tran-
scendenci kot ¢loveku, ki naj bi bil duhovno privilegirano bitje. Podobno
problemati¢en je lahko tudi wordsworthovski panenteizem, v kolikor se
izraza kot zanimanje za neclovegki svet kot zgolj posameznikov dostop do
transcendence.

Idejna podlaga Krsta pri Savici se zdi kr§¢anska in ne panteisti¢na. V to
nas prepricujejo predvsem uporabljeni simboli, zlasti mavrica, ki se poja-
vi tik pred Crtomirjevim krstom. Motiv mavrice se pojavi kot ¢udeZ ne-
posredno pred pokristjanjenjem in deluje kot ponovitev svetopisemskega
simbola zaveze med ¢love$tvom ter Bogom, ne pa kot jezik veé kot ¢love-
gkega sveta, ki bi spregovoril s svojo prezenco. To je razvidno iz sobesedila,
v katerem se Crtomirju dozdeva, da »ni ve¢ na sveti«; mavrica je potemta-
kem zgolj reprezentacija krs¢anske transcendence. Kr§¢anstvo in njegova
alegori¢na ali simbolna interpretacija naravnih pojavov pa sta tezko zdru-
zljivi z razumevanjem necloveskega drugega kot avtonomnega delovalca v
svetu (Jur$a Potocco 2016, 199).

V zvezi s tem velja ob branju Krsta pri Savici premisliti tudi naéin repre-
zentacije cloveskega telesa kot dela ve¢ kot ¢loveskega sveta. Crtomir in Bo-
gomila se z meni$tvom kot pripravo na Zivljenje duha onkraj telesne smrti
v kon¢ni fazi Zze zaZiva odpovesta zemeljskemu Zivljenju, ki ga predstavlja
telo. S svojo zagledanostjo v onostranstvo je v kr§¢anstvo spreobrnjena Bo-
gomila slepa za vec¢ kot ¢loveski svet, v katerem biva: »zemljo« dojema kot
kraj skugnjave in preizkusenj, kot ¢lovekov resni¢ni dom pa predpostavlja
»visoke nebesa«. Ko Crtomirju razlaga bistvo kri¢anske veroizpovedi, po-
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udari ne¢utno naravo kri¢anskih nebes, medtem ko je telo asociirano s tr-
pljenjem (PreSeren 1969, 194):

oko ni vidlo, slidale usesa

veselja, ki izvoljene tam ¢aka,

de sprostenim bo vseh tezav telesa
se sre¢nim izpolnila volja vsaka

Hkrati oba, Crtomir in Bogomila, zatrdita, da sta se odrekla vsakemu
obetu sre¢e na tem svetu. Po mnenju Jelke Kernev Strajn (2009, 145-161)
se Krst pri Savici osredotodi na izkustvo manka, ki se manifestira kot lo¢itev
in odpoved. Prav to izkustvo manka pravzaprav nakazuje Crtomirjevo in
Bogomilino odtujenost od vet kot ¢loveskega sveta, ki vklju¢uje tudi in e
zlasti odtujenost od lastne telesnosti.

Zato v zvezi s PreSernovim pesni$tvom ne moremo v pravem pomenu
govoriti o romanti¢nem kultu narave, kakr$nega pozna angleska romanti-
ka, se pa prav v Krstu pri Savici, ki kot pomembne koordinate Crtomirje-
ve zgodbe vklju¢i Bled, Bohinj in njuno gorato okolico, oglasijo oddaljeni
odmevi romanti¢nih konceptov pitoreskne in sublimne naravne pokraji-
ne. Panteizem je ponekod nakazan tudi v PreSernovem pesni$tvu, vendar
to ne velja za Krst pri Savici.** V tej romanti¢ni pesnitvi prevlada antropo-
centri¢ni pogled na vec kot ¢loveski svet, ki je reduciran na vlogo slikovite
pokrajine in gradnika teme slovenstva. Alternativno se ne¢loveski deloval-
niki v Krstu pojavljajo na figurativni ravni, kot del pesniskega podobja, ki
podaja értomirjev notranji svet.

Odsotnost PreSernovega zanimanja za vec¢ kot ¢loveski svet onkraj estet-
ske objektivizacije kraja je mogoce pojasniti tako s pomo¢jo njegovega sla-
bega poznavanja literarnih besedil svojih angleskih sodobnikov kot tudi
ali predvsem razlike med druzbeno-okoljskima kontekstoma njegovega in
Wordsworthovega literarnega ustvarjanja. Okoljski kontekst angleskega
romanti¢nega pesnistva je namreé vkljuceval tezko industralizacijo v me-
stih in hitro urbanizacijo podezelja, skupaj z Ze opaznimi posledicami pro-
cesov modernizacije za zdravje ljudi in neljudi. Wordsworthovo pesnistvo
lahko razumemo $ele iz druzbeno-okoljskega konteksta, v katerem je na-
stajalo, torej kot odziv na industrijsko revolucijo z vsemi njenimi konkre-

* Morda bi lahko kri¢ansko idejno podlago te romanti¢ne pesnitve razlozili s tezo Zorana
Bozi¢a (2021), da je Preseren kr3¢ansko temo v Krstu uporabil kot dimni zaslon, za katerim
je lahko pred avstro-ogrskimi cenzorji zakril narodnotvorne ideje kot glavno tezisée tega
literarnega dela.
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tnimi okoljskimi posledicami. V Pre§ernovem ¢asu na Slovenskem indu-
strije v pravem pomenu besede ni bilo; zdela se je tako dale¢, da je prvo
slutnjo tehnolosko-industrijske modernizacije na nasih tleh, gradnjo Zele-
zniskega tira med Dunajem in Trstom, slovenski romantik proslavil v lah-
kotni pesmi »Od Zelezne ceste, v kateri se govorec, predstavnik kranjske-
ga ljudstva, veseli Zeleznice, ki ga bo s podeZelja popeljala v ve¢ja mesta.
Primerjava njene zabavljagkosti z Wordsworthovim resnobnim nasproto-
vanjem gradnji Zeleznice v Lake Districtu vimenu obvarovanja tamkajénje
naravne dedi$¢ine dobro ponazori razliko v stopnji ekoloske osvedéenosti
med tedanjim angleskim in slovenskim kulturnim prostorom.

Wordsworth, Clare, Preseren

Ce skuamo besedila romanti¢nih pesnikov razumeti ali celo vrednotiti na
podlagi sodobnih ekokritiskih meril, obi¢ajno prihajamo do protislovnih
ugotovitev. V nekaterih od njih je namre¢ mogoée odkrivati zelo eksplici-
tno izrazeno predstavo o svetu kot dinami¢ni celoti soodvisnosti ter idejo
skupnosti, ki ni omejena samo na ljudi, skratka ideje, ki se jih da z dana-
$njega vidika razumeti kot protoekoloske. Obenem pa je v romanti¢nem
pesnistvu pogosto ubesedovani romanti¢ni stik z naravo z vidika ekocen-
tricnega vrednostnega sistema skrajno problematicen, ker je razumljen v
prvi vrsti kot estetsko izkustvo, s ¢&imer je ne¢lovesko reducirano na estet-
ski objekt. Romanti¢no estetiko narave le stezka razumemo kot u¢inkovit
odziv na antropogeno degradacijo okolja. Pokazali smo, da je anglesko ro-
manti¢no pesnistvo kot primer ekoloske misli v najboljsem primeru am-
bivalentno, ker romantika kot kritika nekaterih vidikov antropocentri¢ne
kulture sama ni izvzeta iz idejne dedii¢ine te kulture, ¢etudi predstavlja
prelomno to¢ko vznika moderne ekoloske zavesti. Porajanje te zavesti lah-
ko spremljamo tako v Wordsworthovem kot Clarovem pesni$tvu, medtem
ko v Presernovi poeziji odkrivamo samo oddaljeni in pomensko izvotljeni
odmev romanti¢ne estetike narave. Tako so v Krstu pri Savici reprezentira-
ni kraji predstavljeni z enega samega gledisca, ki se zdi absolutno, ter kot
pitoreskno prizorisce, ki ostaja v ozadju zanimanja. Taksna besedilna kon-
strukcija kraja se zelo razlikuje od tistih pri Wordsworthu in Claru, ki kraja
ne predstavljata ve¢ kot objekt in tudi ne v povezavi z nacionalno ideolo-
gijo, kakrsna je prisotna v PreSernovi romanti¢ni pesnitvi, pa¢ pa kot Zivo
in ranljivo ve¢ kot ¢lovesko skupnost.

V zvezi z obema angleskima romanti¢nima pesnikoma lahko govorimo
o okoljskem angaZmaju v imenu upesnjevanega kraja, pri ¢emer pa je Clare
v svojih pesniskih postopkih $e precej radikalnejsi kot njegov starejsi pe-

107



Barbara Jursa Potocco

sniski kolega. Ceprav tako Wordsworthovo kot Clarovo pesnitvo izpri¢u-
jeta veliko zanimanje za veé kot ¢lovesko razseznost kraja, smo kot zgled
resni¢no ekocentri¢ne pisave navedli Clarovo, ki se, za razliko od Word-
sworthove, povsem izogne antropocentri¢ni romanti¢ni poetiki sublimne-
ga. Pri Claru najdemo natan¢ne, partikularne in nehierarhi¢ne opise veé
kot ¢loveskega sveta, medtem ko Wordsworthova lirika vklju¢uje hierar-
hi¢ni zagovor zmagovitosti ¢love$kega uma, ki presega materialni svet.
Prav spri¢o te znacilnosti je PreSernovo pesnisko reprezentacijo kraja vsaj
deloma mozno vzporejati z Wordsworthovo, ne pa tudi s Clarovo. Cetudi
Presernova besedila ne kazejo zanimanja za naseljevanje in zavestno pre-
bivanje s krajem, kakrsnega najdemo pri Wordsworthu, pa je obema ro-
manti¢nima pesnikoma skupna besedilna konstrukcija necloveskemu nad-
postavljenega romanti¢nega subjekta, kar je pri obeh posledica izrazanja
panenteisti¢nih in/ali kr§¢anskih nazorov, ki se ne skladajo z danasnjim
sekulariziranim pogledom na to, kaj lahko razumemo kot resni¢no nean-
tropocentri¢no misljenje.
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